Erik Vernersson

OMFORFLYTTNING I RUINERNA

Goran Sommardal finner en sorts arkeologisk poetik i Erik Vernerssons
associationsfeta debutdiktsamling Kroppssprdk, doda. En
sprakforstorande poesi som smutsar ned sina egna villkor.

Jag kommer inte manga sidor eller ens rader in i Erik Vernerssons diktsamling
Kroppssprdk, doda, forran jag tanker rubriken: Nestbeschmutzung. Och varfor
gor jag det?

Det man borde tanka, tinker jag ndstan samtidigt, ar ekopoesi. Sa langt fran
ekopoesin ar vi inte heller, om vi betdnker att oikog, varifrdn Ernst Haeckel
hamtade forsta delen i sin bildning av ordet Okologie, syftar mot hus,
boséattning, livsbetingelser.

Men jag vill inte placera Vernerssons dikter dér. Nej, det har &r ju inget forsok
"att kritiskt undersdka" manniskans forstorelse av, eller paverkan pa, eller
oforstdnd infor naturen och planeten. Det dr inte ekopoesi pa Johannes Hel-
déns (Ljus, Terraforming, Science fiction... Astroekologi), Ida Borjels (Ma), Jonas
Grens (Lantmdteriet, Antropocen) eller Maria Kuichens (Rosariet, det marina)
vis. Hos Vernersson finns inget av den "hoppfulla satir", som trots allt omfattas
av Borjels, Kiichens och Grens kritik av den dodligt plogande scientismen. Nar-
mast kommer Vernerssons tilltal emellanat den suggestiva dystopi som kan
skonjas i Johannes Heldéns lajv-poetiska bilder och forestallningar bortanfor
en "mansklig" varld som redan kapsejsat:

Summan av det vi ser dr glimtar av en annan verklighet.

natten darpa gick han runt i huset med ficklampa, sag sjalvlysande
tecken lopa utmed bockernas ryggar, och 6arna blint krypande
framfor honom i korridoren som jdtteskoldpaddor vialdsamma,
ogreppbara sjok



av morkret. Platser ddr man inte ser
Och bitméarken over viaggen
men medan jag skriver det hdir sd har det borjat ljusna ute.
[ur Science Fiction, 2010]

Ocksa hos Vernersson kan allvaret ta vigen over en frihetlig nonchalans eller
blasfemisk ironi, nastan alltid hart underskruvad. Den &r olika till sin karaktar
hos de bdda, men ar &nda ett drag som skiljer ut dem fran ekopoesins
katastrofistiska/messianistiska huvudféara.

Hos Heldén, liksom hos Vernersson, antas inte "var" gemensamma undergang
vara véarldens, och darfor blir "jag" s odndligt ensam i det pseudo-apokalyp-
tiska rummet. Det blir inget Ragnarok med aterfodelse eller gudsrike. Det
finns helt enkelt ingen tanke som omfattar bade oss och det dir andra, det
som blir kvar, "eftervarlden". Eller rattare sagt: Heldén vagrar tanka den tan-
ken. Allt sant: "det var bara pahitt" [ur Ljus, 2013].

Eller:
"Vi hittade ndgot nytt. Dar fanns bara grénska." [ur Terraforming, 2013].

Utan att gora alltfor valdsamt ansprak pa att kunna sammanfatta Heldéns
dikter, vagar jag 4nda placera hans taktiskt fiktiva utgdngspunkt i ett uni-
versum efter, eller snarare bortom katastrofen. Dar aterstar en majlighet att
nomadisera, kanske med en flyktig blinkning till Deleuze’ och Guattaris noma-
dologi, med dess inriktning bort fran det sociala mot det biologiska och geo-
logiska, med dess alltid lika hotfulla som loftesrika déterritorialisation, land-
losheten | forlusten av patria. Det innebar till slut en (poetisk) omforflyttning
tillbaka mot det personliga, det privata inte som skyddad zon utan som nod-
vandighet.

"jag tror, att nar vi gar genom tiden/att allt det basta inte har hant dn"

Aven om Erik Venersson emellandt kan kosta pa sig en forstucken ironi, som
en aning padminner om Heldéns, dr hans poetiska strategi for att pAminna om
den forestédllda undergdngen vand at ett annat hall, utférd som en sorts sprak-
forstorelse, en nedsmutsning inte av varlden utan av spraket som ett
sammantaget mytiskt-scientistiskt forsvar for HISTORIEN/UTVECKLINGEN:

den lilla sjojungfrun

med algblomning i haret

vid dromhallens utblasta fyrtorn
ser malortskorden spira

i oljetankerns fara -

Har blandas miljokatastrofens larmsignaler: "algblomning" och "oljetanker”
med den mytiska sagovarldens figuranter (lilla) sjojungfru och dromhdll och
binds samman med Uppenbarelsebokens apokalypssignal Malort, stjarnan
som faller frdn himlen nar guds dnglar stoter i den tredje basunen, som
forkunnar jordens undergang. Tillagt ett fyrtorn, gammalmodernitetens



foredomliga tillhall for sdvél pilsnermelodramens fyrvaktare som for
Muminpappan och familjen Ramsay.

Fortfarande haller jag kvar tanken pa Nestbeschmutzung, &ven om den helt
saknar den vanligaste associationsviagen till Osterrikes enfants terribles: fran
det tidiga 1900-talets ursinnige presskritiker Karl Kraus, 6ver Wien-aktionist-
erna, till de fosterlandska sjdlvhatarna Thomas Bernard, Elfriede Jelinek och
Ulrich Seidl, regissoren som har gett sin version av hur det kan se utiden
osterrikiska kéllaren och pa den tysk-sprakiga safarin.

Vernerssons Nestbeschmutzung tdnker jag mig framforallt uppknuten till fore-
stallningen av das Nest | boet — som en oreflekterad, traditionellt accepterad,
"naturlig" hemvist, ocksa det ett fosterland om man sd vill, fidernesland,
fodurland, Tlatpida. I en tid déar det klassiska nostos, repatrieringen — aterbord-
andet till fadernejorden ar mytologiskt transformerat till en mardrom, en
tvangsforflyttning eller avvisning, dr kanske spraket den starkaste platsen for
hemhorigheten. Odysseus ar inte langre pa vag tillbaka — 6ver havet - till
Itaka. Penelope har slutat vdva. Telemakos tagluffar i Persien.

Vad Vernersson gor med denna sprakmytologiska hemvist ar att bade avtacka

och forrdda de sprékliga associationssammanhangen. Samtidigt som han
retoriskt trivialiserar katastrofen osdkrar han spraket:

Vintergatan kurar ihop sig
konvektionen slar sina lovar

eller:

Lingre bort pa trollskogsleden
kokas kitteldalen full

vyssjar forsens cantilena
Vad som skapas ar kanske, som 1 inledningsdikten:
Andra sidan av en saga

den dldsta at de yngsta

sluter ogonen till trost
nar berittarrosten tystnar

den berovas sina ord
Detta anslag kunde kanske avldsas som en poetisk strategi for att inventera det

mytiskt spraket (sagan), som finns for att beteckna det vi inte vet, det som inte
syns men som vi kan forestalla oss. Och forbinda — och samtidigt konfrontera —



det mytiska med ett annat sprak, ett som beskriver det vi inte heller kan se
men dnda veta: vetenskaplighetens verba. Bdda spraken pa satt och vis lika
frimmande och farliga: tva olika modi for att behdrska véarlden.

Till det forra hor "backahéasten”, "skogsraet”, "najaderna”, "Fenixfageln". Till
det senare hor "konvektionen", "blodsocker", "spektralklasserna”, "gamma-
stralning". Mellan de mer strikt "dmnesmassigt" atskilda ordsvdrmarna grup-
perar sig en mer historiskt klingande sort som poetiskt "mildrar" den branta
sammanfogningen. Ord som: svedjedalen, andedrakt, vadstalle, kdllsprang,
sjumilasluttning, kolhala. Tillsammans med uppdykande klassiskt-antika
stddord som "hypostyl", "pelarhelgon”, "kannelyrer" plus en annan grupp
allmédnmoderna vardagsord som "masstillverkat", "trygghetsnatet", "tids-
linjen", "lyftkranar" och "busshallplatser" forstirks ytterligare upplevelsen av
historisk genomblasning. Resultatet blir ofta en sédreget nerskruvad uppen-
barelse av ett sprakligt universum dar sprakets historiska foljaktlighet blir

uttojd, ifragasatt och osdkrad.

vid en tidsfordamning
dar bavermodern rett sitt bo
porlar kungsvattnet i dur

Samtidig aterverkar det "forryckta sammanhanget" pa det enskilda ordets
egen associationssfar, och har blir t.ex. ett flertydigt ord som "kungsvattnet"
avpreciserat. Det gar inte langre att entydigt binda till sin historiska betydelse
som antingen "fiskevatten tillhorigt kronan" eller som beteckning for den mix
av svavel- och salpetersyra som ensam formar 16sa guld, "metallernas
konung". Det blir till ett obekant, odefinierat sorts royal water, som avger sin
egen associativa musik.

Ibland ar forstas "mixen" mera otvetydigt absurd:

Faren kastar sig mot stangslet
kommer inte ut ur hagen

frigaende inomhus
plockar frukt och koper hem dem

stryker streckkoden mot scannern
for att ta sig genom sparren

Det finns en ytterligare och kanske omedelbart tydligare effekt av Erik
Vernerssons associationsfeta poetiska framstédllning, och inte alls i
bemarkelsen svulstig, pratig, utan tvirtom som en koncis och aterhéllen
uttrycksform: Dikternas pan-historiska karaktir skapar kdnslan av textuell
neutralitet, vilket i sin tur befordrar en lasning som betonar den sprakliga
materialiteten och som avtacker rytmen, oftast den trokeiska lunken. Mer
sallan ett rim, ett inrim eller en alliteration, men desto oftare tam ta, tam ta:



Ror forbi en regnbagsbro
med ett teleskop som ara
under manens silverrund

Men ibland ocksa ett forsynt (in)rim:

Svavelgryn vid skogens bryn

salamanderns barnstensoga
lockar irrbloss med en solkatt

Ibland kan det till och med ta sig form av en liten "vanlig" dikt:

Vagfunktionerna kollapsar

dér star ett slott som byggts av kvicksand
i fangtornet sitter prinsessan; viver drommar
av stoff som drommar inte vavs av

Det finns bokstavligen inget "jag" hos Vernersson, ett "dig" har jag hittat och pa
sista sidan hittar vi ett "var". Och kanske ar forutsattningen for att skriva en
sddan mytdestruktiv poesi att avsta fran att "visa sitt ansikte", eller insistera
pa ett personligt tonfall, eller ndgonsin strava efter att underteckna med sin
pregnanta signatur. Det faktum att Vernerssons poesi saknar ett formellt ’jag’
ar langtifran detsamma som brist pa egenart eller konstnérlig integritet.
Moijligen kunde det vara ett exempel pa en sorts arkeologisk poetik. Det som
Michel Foucault praktiserade i sin olasligaste skrift, skriven d&nda ner i de
omojligaste anspraken: Vetandets arkeologi. Det dr en "poetik" dar mdnniskan
uteslutande finns kvar i de spar hon lamnar efter sig: sina byggnader, sina
ruiner, sina monument, sina ord.

Men vad handlar det di om, fragar sig otdlig romanlésare. Eller ska det bara
vara krangligt? Eller ar det inte krangligt for att det ar krangligt?

Klimatforandringen. Miljokatastrofen. Nedsmutsningen av haven. Flykting-
strommarna, folkvandringarna. Kdrnvapenhoten. Nationalismerna. Mats S
Svensson skrev apropa ekopoesi i en artikel for ett och ett halvt r sedan om
det rimliga i en "passiv forskrackelse" infér &synen av varldens undergang.
Helena Granstrom fragade sig i en artikel i december forra dret om inte hoppet
med dess implicita kristna Halleluja-forhoppning férrdder vara mojligheter till
forandring, och hon undrar om inte genuin fortvivlan vore mer produktiv.

Gunnar Ekelof vdjde for hoppet nar han 6versatte André Malraux’ roman
L’éspoir ("Hoppet”, 1937). Han gjorde den till: Fortvivla ej! (1944)

Mer &n sd dr inte heller Erik Vernersson beredd att géra, &tminstone inte i
diktsamlingen Kroppssprdk, déda. Den avslutas for 6vrigt med en post-ironisk



replik pa T.S. Eliots s ofta citerade "This is the way the world ends/Not with a
bang but a whimper". Vernerssons slutreplik ligger ndrmare Henry Parland i
sitt dodsforaktande sinnelag:

Uppenbarelsebocker
filmatiseras

Framkallningsvatskan
droppar i ett hav

balkongdorren pa glint
nér var jordglob frostas av
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